Konferensrapport

Science, Museology and Connoisseurship: The Birth of the Scientific Study of Works of Art.
Direction: Marco Cardinali and Ana Gonzalez Mozo

September 27", 28", 29" 2023

Museo del Prado auditorium

”La scienza non potra mai arrivare dove l'occhio esperto arriva”.
Med vetenskapliga metoder kommer man aldrig att kunna na lika langt som med blotta gat.

Sé skrev den italienske konsthistorikern Lionello Venturi i ett brev till kollegan och vinnen Edward
Waldo Forbes, konsthistoriker och chef for Fogg Art Museum vid Harvard University i USA 1909-
1944. Redan i mitten av 1900-talet var Technical Art History ett faktum med Forbes som grundare
till Center for Conservation and Technical Studies (idag kallat Straus Center) efter att ha involverat
kemister och konservatorer for rontgenundersokningar av museets malerisamling. I dessa
experiment ansdg man sig ha avsldjat malares egna andringar 1 konstverk och upptéckt
underliggande motiv pa duk som &teranvints. Technical Art History innebér fokus pa konstverket
som fysiskt objekt, dess material, teknik, produktionsmetod. Italienska konsthistoriker var skeptiska
och motstraviga. Rontgenexperimenten som Forbes och forskaren Alan Burroughs genomforde
vann dock gehor pd manga andra hall varpd Forbes 1958 valdes till hedersledamot vid International
Institute for Conservation of Historical and Artistic Works (IIC). The Forbes Pigment Collection,
hans privata kollektion av 3000 olika fargpigment, forvaltas av New York University Institute of
Fine Arts och Harvard Art Museums, pa Harvard likasad Alan Burroughs Collection of X-
Radiographs, 8000 rontgenbilder. Forbes och Burroughs ar tva signifikativa pionjarer inom
Technical Art History som ofta kom pa tal i foreldsningar om dmnets begynnelse och historiografi.

Brevet fran Venturi var daterat den 24 oktober 1938, atta &r efter Conference for the Study of
Scientific Methods for the Examination and Preservation of Works of Art i Rom 13-17 oktober
1930 dé konsthistoriker, konstkritiker, konservatorer, kemister med flera aktorer pa féltet i olika
europeiska lander samlades for att definiera och etablera ett natverk for technical studies av
konstverk. Det vill séga ta i ansprék rontgenteknik, infrardd och ultraviolett stralning med flera
metoder som numera anvinds for diagnostik och fechnical studies for att faststilla materiellt
verifierbara data till sikra attribueringar och restaureringar. Det handlar om att genomlysa en
malning for att analysera material och verkets tillkomstprocess, sékerstilla ett konstverks
autenticitet. Ett pigment industriellt framstallt p4 1800-talet kan inte ha funnits pa paletten hos en
medeltida mélare men vél i en forfalskning frdn 1900-talet av en medeltida mélning. Ett visst
pigment kan si utgoéra avgdrande evidens vid brottsmisstanke savél som restaureringsdatering.

I en forsta fas diagnostiseras verkets kondition for att sedan behandlas efter adekvat metod.
Numera foresprikas rengoring med s& varsam hantering som mojligt i strdvan att komma néra
originalutférandet. Aldre storande och skadliga restaureringar elimineras, till exempel vax och
fernissa som lagt en gul hinna pé verket, men ytterst {4, endast nddvéndiga insatser vidtas efter
diagnostisering, rengdring och stabilisering av verket. Grundregel idag ar att gora sa lite som
mojligt, forsiktigt komma sa néra originalutférande som mojligt utan att nddvéandigtvis aterfora
verket till ursprungskick. Da tidigare ingrepp som flagranta “pébéttringar” och skylning av
kroppsdelar bevarats foljer man en ideologi som framhaller verkets restaureringshistorik. Studier av
tidigare restaureringsideologier ger inblickar i hur samhéllets normer for till exempel nakenhet och
sexualitet fordndrats over tid. For forstéelse av verkets proveniens, sociokulturella kontext, krivs
kompetens i kulturvetenskapligt konndssorskap, connoisseurship, jamte technical art studies.



Konferensen i Rom 1930 innebar startskottet for en vetenskap inriktad pd forskning om det
konstvetenskapliga kulturarvets material och dess bevarande. Lionello Venturi, emigrerad till USA,
stdllde sig positiv till denna nya dynamiska inriktning som komplement till connoisseurship. Den
italienska professionen forholl ldnge sig avvaktande, ja direkt avvisande, konstaterade Marco
Cardinali i sitt anférande 1 Madrid. Men italienarna med sina rika konstskatter kom i1 kapp. Med
Marco Cardinali och Maria Beatrice De Ruggieri i titen har nu italienska konsthistoriker tagit
ledningen i utvecklingen av technical art studies. Allt oftare anlitar museer en scientific art
historian noterade jag sjilv i en utstéllning om rendssansmalaren Perugino i Umbrien nyligen. Den
var kurerad av Antonio Natali, senior malerikonservator/konsthistoriker fran Uffizigallerierna i
Florens. Konferensen i Museo del Prado 1 Madrid gav en fullddig historiografisk redogorelse dver
denna utveckling fran 1900-talets borjan till hur konnéssorskap praktiseras i dag i museer och andra
sammanhang, hur technical art studies och konventionellt connoisseurship gestaltar sig idag. En
senior italiensk foreldsare uppmérksammade hur technical art studies numera domineras av
kvinnliga forskare. Vid konferensen i Rom 1930 var alla deltagare mén. Kort sagt var konferensen i
Madrid en ur manga aspekter historisk ligesbestimning och milstolpe. Konferensen pégick i tre
dagar med cirka 30 foreldsningar, atfoljda av paneldiskussioner, fragor och initierade inldgg fran
ahorarna, ibland pé overtid, pa spanska, italienska, franska, engelska, utan simultantolkning.

Den dvergripande behallningen med konferensen var den internationella uppslutningen med
forskare fran universitet, institut, museer som Metropolitan Museum i New York, Forbes
eftertrddare vid Harvard, chefskonservator vid Museo di Capodimonte i Neapel, forskare i olika
lander 1 Europa savil som fran Mexico pa plats eller via lank i det fullsatta auditoriet i Museo del
Prado 1 Madrid, ett av vérldens storsta konstmuseer. Reflektioner fran konferensbidragen berikades
ytterligare med intryck av plats, organisation, utstidllningarna vid egen rundvandring i museet.
Huvudbyggnaden uppfordes 1785 i klassicerande stil ritad av Juan de Villanueva for vetenskapliga
andamal och invigdes av kung Ferdinand VII som museum for de kungliga samlingarna av maéleri
och skulptur pd initiativ av Maria Isabel de Braganza. Sedan november 1819 dr museet &ppet for
allmédnheten. Museets diskreta tillbyggnad fran 2007 &r ritad av spanske arkitekten Rafaecl Moneo
(Moderna museet i Stockholm 1998). Museo Nacional del Prado innehéller 2200 malningar med
varldens rikaste samling av spanskt maleri av till exempel Diego Velaquez (Hovdamerna),
Francisco De Goya (Saturnus slukar sin son), Jusepe de Ribera (Treenigheten). Flera turister hordes
fraga efter Caravaggiomdlning som uppticktes i ett auktionshus 1 Madrid hdromaret. Belagd med
kulturministeriets utforselférbud har den tagits i forvar i Museo del Prado for rengdring och
analyser innan den kan visas for allménheten. Nér, var och hur vet ingen. Ett verk av denna dignitet
tillika 4nnu en highlight med hog besoksfrekvens kridver omhédngningar och uppdaterad bevakning.

Museo del Prado som museibyggnad och vérldsberdmt konstmuseum interfolierades med
programmet genom pausintervaller dd deltagarna hade god tid att lara kdnna museet, dess arkitektur,
samlingar, logistik, pedagogik, museologi, stilla sig frdgor om museers forméga att hantera
overtourism, ett fenomen som vi inte ser 1 Sverige men som exploderat som en epidemi 1 sig 1
Europas konst- och kulturstéder efter covidpandemin. Flera av museets forskare var involverade i
konferensen som talare eller moderator forutom Ana Gonzéalez Mozo, jimte Cardinali ordférande
och organisatér. Mahédnda de om tio &r inbjuder till en konferens om hur technical art studies av
museers highlights pavisat effekter av overtourism och klimatférdndringarnas langa heta somrar.

Efter konferensen i Madrid fortsétter undertecknad att tillimpa och utveckla den metodologi for
konnéssorskap 1 hilsingegardarnas interidrméleri som min mangéariga forskning i detta Unescos
vérldsarv medfort. Nu med internationellt perspektiv pa technical art studies och connoisseurship
med stod av citat ovan frin sjilvaste Lionello Venturi for snart hundra ar sedan. Ett citat, ett
statement, som for mitt vidkommande i hélsingegérdarna far sammanfatta denna briljanta, djupt
larorika, rika konferens i Museo del Prado i Madrid i september 2023.
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