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I Flandern ir det titt mellan bebyggelsen — och mellan museerna. Ett tjugo till trettio
minuters skutt med de val taymade lokaltagen tar en fran Bryssel till nagon av de omkringliggande
staderna, praglade av medeltida katedraler vid stensatta torg dar trevliga uteserveringar erbjuder
narkontakt med saval flamlanderna som med deras besynnerliga 6lvanor. Att bestalla in nagot sa
trivialt som en vanlig pilsner gav formanande blickar fran saval personalen som fran vara
flamlandska vardar.

Den flamldndska, nederlandsktalande, halvan av det tudelade Belgien stod 1 fokus for ICAMT's 43
konferens. Har fanns mycket matnyttigt att hamta for ICOMs internationella kommitté {or
museiteknik.

Forsta anhalten var en museal skamflick i den belgiska historien: Leopold II:s
Afrikamuseum — ett litet Louvren uppfort 1910 1 den gronskande Brysselforstaden Tervuren,
omgivet av ambassadbyggnader och villaresidens. Debatten har pagatt 1 decennier — vad géra med
monarkens hyllning till det sekellanga folkmordet 1 den belgiska kolonin Kongo, som han drev 1
form av ett eget foretag: Riva skiten — eller rensa ut kolonialismen och skapa ett modernt museum?
Man valde den senare vagen, vilket ledde till ett gigantiskt restaureringsprojekt som nu ar pa vag att
fullbordas.

Kostnaden? 75 miljoner euro, vilket 1 relation till projektets magnitud framstar som en beskedlig
budget — inte minst jamfért med Nationalmuseums dryga miljard svenska kronor. For pengarna har



man lyckats narmast dubblera utstallningsytan, fran 6 000 kvm 11 000 kvm. En stor del av dessa
aterfinns 1 den gigantiska underjordiska hall som forbinder den ursprungliga byggnaden med den
intilliggande, néstan fardigstallda glaskub dar entrén, kassorna, butiken och restaurangen ska hysas
in. I denna byggnad har arkitekten Stephane Beel ocksa placerat maskineriet till det
ventilationssystem som ska serva bade den gamla och den nya byggnaden.

Den underjordiska hallen, ja: en 93 meter lang korridor kub med sex meter 1 tak tankt for tillfalliga
utstallningar och konstinstallationer. Pa ena sidan en lika stor sal for forelasningar och events, allt
framsprangt under museiparkens grasmattor och fontaner. Att trada in ger en spoklik och narmast
hégtidlig kiinsla. An sd linge ér hela salen tom pé utstillningsobjekt. Hela salen? Nej, i ena hornet
vilar en 23 meter lang och smal bubbelplastmumie. Innanfor lindningarna bidar ett av museets mest
beromda foremal sin tid: En kongolesisk kanot vars storlek gjorde det nodvandigt att kanka den pa
plats innan tak och viggar stangdes till. Lite brunt, aldrat tra tittar fram bakom en spricka 1
skyddsomslaget.

I den andra anden leder trappor upp till kung Leopolds folkmordspalats. Museidirektoren Guido
Gryseels sjalv visar sjdlv runt 1 de restaurerade salarna. Dagsljus flodar in dar skivor har tagits bort



fran fonstren. Lager pa lager av farg har skrapats bort och de ursprungliga vaggmalningarna har
restaurerats. Barderna langs taken 1 salarna har aterstallts med en fascinerande analog-digital teknik.
I varje rum har de ursprungliga fargerna uppskattats av konservatorer. Dérefter har man skannat in
en sektion av de rapporterande monstren. Skrivare har sedan printat ut barderna runt om langs
vaggarna.

Ménga av de ursprungliga montrarna star kvar langs vaggarna — 1 alla fall utsidorna. Glasen och
ljusramperna ar ersatta sa att montrarna numera uppnar modern konservatorsstandard. I rummens
mitt star oregelbundet utformade konstruktioner av glasboxar staplade pa varandra — nya montrar
signerade scenografen Niek Kortekaas. Men an sa linge ar utstdllningarna tomma, forutom enstaka
objekt som liksom kanoten varit for omstandiga att magasinera. Det ror sig om en uppstoppad
elefant och en dito giraff, surmulet lurande bakom lager av skyddsplast.

Att skapa utstallningsscenografier 1 rum dar man annu inte gjort de slutliga foremalsvalen, knappt
ens fattat nagra 6vergripande beslut om vilka teman museet ska struktureras efter: kanske en
forutsattning nar det kommer till gigantiska museiombyggnationer men en uppgift som
undertecknad skulle tveka infor. Urvalet ur museets samlingar av 150 000 etnologiska och tio
miljoner geologiska foremal pagar och om jattekanoten och om de uppstoppade savannjittarna ar
representativa lar foremalen knappast ha problem att konkurrera med sin omgivning om
uppmarksamheten: Ett fornyat, historiskt museum dar det forflutna hanterats med storsta respekt.

Och kolonialismen da? Jo, den har ocksa pietetsfullt bevarats. Pa en vagg 1 museet malades for
hundra ar sedan namnen pa alla belgare som dog under kung Leopolds eskapader 1 sin
centralafrikanska lekstuga for europeisk 6verhoghetsidioti. Vaggen med namnen har pietetsfullt
rengjorts och restaurerats. Men de tiotusentals kongoleser som dog, stympades och sattes 1
tvangsarbete lamnas lika osynliga 1 dag som pa Leopolds tid. Herr Gryseels betonar att en
“afrikansk konstnar” ska skapa en samtida kommentar intill vaggen.

— Ah4, vad heter konstniren?

— Minns inte, svarar Gryseels Men det ar flera konstnarer fran den afrikanska kontinenten som ska
gora samtida verk till museet, betonar han. Daremot kan han inte ndmna namnet pa nagon av
dessa, nar 60 museiprofls fran Europa, USA och Asien kommer pa besok. (En koll pa museets
webbplats upplyser om att konstnarerna Freddy Tsimba och Eddy Ekete fran Kongo-Kinshasa fatt
uppdraget att skapa konstnarliga gestaltningar 1 de “kolonialt laddade” rummen.)

Riktigt obehagligt blir det 1 rotundan, dar forgyllda statyer presenteras 1 nischer. De skildrar hur
kongoleserna fatt del av den vésteuropeiska civilisationens valsignelser: av tacksamhet tarfyllda
kongoleser blickar opp mot beslutsamma herrar som skanker laskunnighet, valstand och, ironiskt
nog, frihet fran slaveri (sa att de i stéllet kunde slava for den belgiska 6verheten). Aven hiar kommer
en kongolesisk konstnar att kommentera de gamla budskapen, denna gang likaledes Kongo
Kinshasa-baserade Aimé Mpané.

Museet 6ppnar under 2018, men min reflektionen ar huruvida denna byggnad overhuvudtaget
borde behandlas som ett museum, eller en minnesplats over ett folkmord. Min sista anteckning
innan vi lamnar museet lyder, trots de 75 miljoner eurona, de imponerande genomlysta salarna och
de uttalade ambitionerna att gora upp med det ondskefulla arvet: ”Sprang skiten at helvete”. Bygg
sedan nagot samhallsnyttigt pa platsen, kanske ett bostadsomrade. Intill kunde man uppfora ett
vardigt monument over folkmordets offer — garna med inspiration fran Berlins
Holocaustmonument.

I staden Leuwen, tjugo minuters tagresa fran Bryssel, vandrar vi genom 6sregnet mot
konstmuseet M. Det har sitt ursprung 1 stadens egen konstsamling och ar inrymt i den gamla
borgmastarbostaden. Museet fick en tillbyggnad ar 2009, aterigen signerad Stephane Beel. Entrén



inspirerar, dar portalen utgor de enda resterna efter en katedral som sprangdes 1 bitar under andra
varldskriget. Denna leder vidare till en funktionalistiskt travertintackt entréhall som fick ny
gestaltning haromaret. Men det ar museets pedagogiska struktur som imponerar pa mig: Det forsta
utstallningsrummet har titeln " The power of images”. Har finns verk fran medeltiden fram till 1 dag,
1 en befriande ickekronologisk juxtaposition. Har ar det tydligt att man riktar sig till den konstovana
besokaren: Texterna och hangningen ger hjalp med sammanhang och tolkning. Ett exempel kan
vara den text som inleder:

”Konstverk kan berétta manga saker. Somliga ger en klar och otvetydig bild. Andra verk ger dig
stor frihet att anvanda din fantasi 1 din tolkning. Konstverkets sammanhang paverkar ocksa dess
innehall. Nar kom malningen till? Var hangde tapeten? Vem tog fotografiet?” Texten avslutar med
en inbjudan till besokaren att bygga sig en egen forstaelse utifran salarnas mangfald.




Opver ett bord sitter kyrkliga statyer och bilder fran olika tider. Intill finns sma kort och pennor med
uppmaningen: Rita av en detalj! Salarna fortsatter sedan 1 en modig sammanstallning dar féremalen
hela tiden ges mojlighet att relatera till varandra pa andra sitt 4n de som passar in 1 gangse
museologisk och historisk praxis. I stallet for att placera verken utifran konsthistoriska sammanhang
tycks curatorna ha stallt en 6vergripande fraga till verken: ”Vad berattar du?”. Vad verken hade att
beritta for curatorerna far jag inte veta men min personliga upplevelse ar att mangfalden 1 form och
skala skarper mitt seende. Jag forstar kanske inte men jag upplever. Till exempel en tva meter hog
och cirka halvmetern smal arkitekturritning fran 1500-talets mitt, tecknad pa pergament.

I borgmastare Vanderkelens gamla bostadskvarter, thopbyggda med den nya konstruktionen staller
M ut konsthantverk fran olika epoker. Kopplingen till paret som bebodde rummen ar begransad
men sjdlva inredningen star till stora delar kvar. Ingen information om vare sig material eller
tidsepok finns angiven. Besokaren uppmanas att anvianda sina 6gon: ”Vad kan du sjalv fundera dig
fram till, genom att betrakta form och material?” De mest kansliga foremalen ar inhysta i en
patagligt samtida monter 1 rostfritt stal och glas som tronar mitt 1 det forsta rummet.

Ett galleri med titeln ”The history of eternity” beréttar om manniskors relation till tid och
presenterar verk med detta tema. Rummets text avslutas med en fraga: "Hur upplever du tid nar du
kan tillbringa den ensam med ett konstverk?”

Konferensens sista museum ligger i Antwerpen, dven det en halvtimme fran Bryssel. I ett
hus 1 centrum bodde familjen Plantin-Moretus fran 1576 till 18xx. Ja — samma familj bebodde dessa
rum 1 mer an trehundra ar. Och dnda sedan Plantinarna flyttade ut har huset varit museum, 1
nastan ett och ett halvt sekel. Christopher Plantin var en pionjarer inom tryckarkonsten inom
Europa. Nagot decennium efter att Gutenberg tankt ut idén att trycka med 16sa typer — 1555 —
inledde Christopher Plantin kommersiell tryckeriverksamhet. Sa smaningom tillkom kollega och
sedermera svarsonen Jan Moretus. 1576 flyttade de alltsa in 1 detta hus med sin verksamhet —1 dag
varldens enda museum som ocksa ar ett eget UNESCO-virldsarv. Huset — eller flera huskroppar
samlade runt em liten gard — var bade tryckeri och privatbostad. Bécker, bocker, bocker — samt
gyllenldder, mobler och konst fran tre sekler. Det mesta star kvar. Men 2016 fardigstalldes en
restaurering av museet, signerad Antwerpen-arkitekten Caroline Voet. I en presentation beréttade

hon om sitt arbete, som gatt ut pa att forbattra belysningen och tillgangligheten men ocksa att skapa
en modernare museiupplevelse.

Restaureringen marks sa fort man kommit inom portarna, dar hander langsamt bladdrar genom
sidorna 1 en bok som sprider ut sig 6ver tva gigantisk skarmar pa varsin sida om entrén. I salarna
innanfor ar ljuset varierat: ”Vi ville skapa morka platser, sa att man ser ljuset!” Texterna ar fa. Fakta



om rummen och foremalen far man 1 stillet 1 en bok som man plockar med sig fran entrén.
Skyddsparmen ger basinformation om museet och den far man ta med hem. Genomgaende 1
museet dr de relativt sma skdarmarna med videoinnehall pa vaggar och 1 specialbyggda mabler. De
visar ingen egentlig information. Deras syfte ar 1 stallet att fylla rummen med liv. Bland konsten pa
vaggarna 1 familjens stora salong ser man man en flicka forsjunken i en bok — en vindpust tar tag 1
hennes har, hon rynkar sinn panna —1 6vrigt ar hon lika stilla som portratten runt omkring. Intill
den expedition dar kunderna togs emot visar en skarm bocker som binds samman med snéren och
slas in 1 paket. I tryckeriet ligger skarmen horisontellt och visar pa 60 sekunder hur trycktyperna
satts samman 1 kast och bestryks med trycksvarta. Tidigare fanns 1 samma rum en tiominuters
dokumentar om tryckning. Den dgnade besokarna i snitt en minuts uppmarksamhet, berattar
Caroline Voet: ”"Men den nya filmen ser de tre-fyra ganger!”

En annan ny detalj ar de utsokt snickrade sma hurtsar som man aterfinner har och var genom hela
museet. I dessa finns faksimiler av ett urval av de tusentals bocker som aterfinns 1 hyllor och skap
genom museet. Svanhalsformade armaturer ger lasljus dar belysningen ar svag. ”Museet handlar
om bocker — och vi ville fylla museet med lasande ménniskor!”

Marten Janson, 9 december 2017




